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زيد مطيع دماج

عراب الرواية اليمنية

ريا اأحمد

قامة

�سيرته الذاتية:

كتّاب  اأ�صهر  من  دماج  مطيع  زيد  يعتبر 

كونه  جانب  اإلى  اليمن،  في  والرواية  الق�صة 

�صخ�صية اجتماعية و�صيا�صية بارزة. من مواليد 

اإب عام ١٩٤٣، وهو نجل  »النقيلين« محافظة 

بن  مطيع  ال�صيخ  المعروف  الثوري  المنا�صل 

عبدالله دماج.

ورواية  ق�ص�صية،  مجموعات  خم�س  له 

عدد  اإلى  تُرجمت  التي  »الرهينة«  هي  �صهيرة 

اأهم  �صمن  اختيارها  العالميةوتم  اللغات  من 

وكتاب  الع�صرين،  القرن  عربية في  رواية  مائة 

اإلى جانب  �صردي بعنوان »الانبهار والده�صة«، 

عدد كبير من المقالات ال�صيا�صية والاجتماعية، 

وق�ص�س وروايات تحت الطبع.

�س معظم اأعماله الاإبداعية في المدار�س 
ّ
تُدرَ

والجامعات. توفي في ٢٠ مار�س ٢٠٠٠م بعد 

باأعمال  والعربية  اليمنية  ال�صاحة  اأثرى  اأن 

اإبداعية اأو�صلته اإلى العالمية.

 

عن الرهينة التي حررت الإبداع اليمني:

رواية  والنقاد  الكتاب  من  الكثير  تناول 

عما  دقيقة  بتفا�صيل  تتحدث  التي  »الرهينة« 

كان مجهولًا داخل ق�صور الاإمام، وف�صح الكثير 

من الاحداث، ولا �صيما ما يدور في اأروقة حريم 

ويمكنه  �صبياً  يزال  ما  الرهينة  كون  الق�صر 

التنقل بحرية في اروقة الق�صر.

عندما نتحدث عن هذه الرواية وما و�صلت 

باأن  التذكير  من  بد  فلا  عالمية  �صهرة  من  اإليه 

تلك ال�صهرة كانت في وقت كان اليمن غائباً، اأو 

�صبه غائب، عن الم�صهد الثقافي والاأدبي عربياً 

ولا  انترنت  �صبكة  حينذاك  يكن  لم  اإذ  وعالمياً، 

تاأ�صيرة  اأعطت  التي  اجتماعي  توا�صل  مواقع 

كانت  اليوم.  حا�صل  هو  كما  كاتب  لاأي  مرور 

الرواية وحدها، بمو�صوعها ولغتها ال�صل�صة، من 

قفز بالرواية وكاتبها من المحلية اإلى العالمية.

 اأ�سداء عربية عن الرهينة:

�س عالمياً
ّ
»الرهينة« رواية يمنية تُكر

مايا الحاج - �صحيفة الحياة

العالية  باأبراجها  الفخمة  الق�صور  تُ�صكّل 

الكثيرة و�صلالمها المخفية وجارياتها  وغرفها 

�صاحرة  )تيمة(  مو�صوعة  وخدّامها،  ا�صها 
ّ
وحر

واإن  ومكان.  زمان  كلّ  في  اإليها،  النا�س  ت�صدّ 

الانجذاب  هذا  اأ�صباب  في  البحث  حاولنا 

حتى  اأو  ال�صينمائية  اأو  الاأدبية  الاأعمال  نحو 

هذا  مثل  في  اأحداثها  تدور  التي  التلفزيونية 

الف�صاء، لوجدنا اأنّ ال�صبب الجوهري يرتبط اأولًا 

القائم بذاته على تابوات  العالم  اقتفاء هذا  في 

عبر  الجن�س،  اإلى  ال�صلطة  من  كلّها،  المجتمع 

»األف  تكون  وقد  والمتخيّل.  المعي�س  بين  المزج 

على  للدلالة  الاأ�صهر  النموذج  هي  وليلة«  ليلة 

ال�صحر الذي تكتنزه عوالم الق�صور، وفي قدرتها 

عندما ولد زيد مطيع دماج عام ١٩٤٣ لم يخطر ببال أحد بأن هذا الوليد سيكون ذات يوم من أشهر الروائيين على مستوى العالم، ولم 

تدرك اليمن بأن هذا الوليد هو من سيحلق بالأدب المحلي عالمياً.

وعندما توفي في مارس عام ٢٠٠٠ أدركت اليمن بأن ذلك الطائر قد غادر، ولكن إبداعاته خالدة حيث ما تزال أشهر أعماله الأدبية، ألا 

وهي رواية »الرهينة«، تترجم إلى لغات عالمية، وما تزال طبعات الرواية في تزايد.

زيد مطيع دماج
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جمعها  خلال  من  القارئ  ذهن  ا�صتحواذ  على 

بين المعقول واللامعقول في �صياق درامي مُبّرر.

العربي  الموروث  غنى  اأنّ  في  �صكّ  لا 

العربي  الاأدب  على  انعك�س  الق�صور  بحكايات 

العربية  المكتبة  فزخرت  اأنواعه،  مختلف  في 

المثير  »المكان«  هذا  من  تتخّذ  كثيرة  بروايات 

رواية  بينها،  لها. ومن  ب�صحره وغمو�صه مادّة 

تمكنّت من اأن تكون اإحدى اأف�صل هذه الروايات، 

اأ�صبحت بمثابة �صهادة توثيقية لواقع  ومن ثمّ 

اأ�صراره  على  الُمقفل  العالم  ذاك  في  الحياة 

وتناق�صاته.

اأحدثت رواية »الرهينة« للكاتب اليمني زيد 

مُطيع دمّاج عند �صدورها في عام 1984 عن 

دار الاآداب البيروتية �صجة في الو�صط الثقـافي 

فـــي  مــوؤ�ص�صة  روايـــة  بــاعتــبـــارها  العــربي، 

من  خرجت  ما  �صرعان  اأنّها  اإلّا  اليمني.  الاأدب 

اإطارها اليمني المحلّي، لتغدو رواية مُحتفى بها 

عالمياً. فتُرجمت »الرهينة« منذ �صدورها حتى 

اليوم اإلى الكثير من لغات العالم، مثل الفرن�صية 

والاألمانية  والرو�صية  والاإ�صبانية  والاإنكليزية 

�صدرت  وقد  واليابانية...  والهندية  وال�صربية 

اأخيراً ترجمة فرن�صية جديدة لرواية دمّاج، عن 

دار »زويه« ال�صوي�صرية.

اأنجزتها ندى غ�صن  التي  الترجمة  وجاءت 

مرحلة  في  الواجهة  اإلى  »الرهينة«  تُعيد  لكي 

ثلاث  منذ  العربي  العالم  يعي�صها  م�صيرية 

نُ�صرت  حديثاً،  ترجمتها  اإطار  وفي  �صنوات. 

اأيّام في جريدة »لوموند« مقالة احتفائية  قبل 

معتبرةً  الفرن�صية،  اإلى  الرواية  ترجمة  باإعادة 

وفيها  ومباركة«.  جميلة  »فكرة  هذه  الخطوة 

اليمن  منح  دمّاج  مطيع  زيد  اأنّ  الكاتبة  ذكرت 

�صعرية  بلغة  »التعي�صة« دماً ولوناً،  الاأربعينات 

من  هي  »الرهينة«  جداً.  خا�صة  متمردة 

الفوا�صل  تتخطّى  اأن  التي نجحت في  الروايات 

نف�صه،  دمّاج  ر�صمها  التي  والزمانية  المكانية 

في  الجمهوري  الحكم  قيام  قبل  كُتبت  اأنّها  مع 

الاإمامية في  الق�صور  لتك�صف عن حياة  اليمن، 

اأربعينات القرن الما�صي في اليمن.

العربي،  الربيع  مجازاً  يُ�صمّى  زمن  ففي 

والا�صتبداد  والفو�صى  الطغاة  عن  الكلام  عاد 

والحريّة والاأمل ليحتلّ الم�صهد العربي، وتلك هي 

الرواية،  بطل  هو  الرهينة  الرواية.  مو�صوعات 

هذا  فالق�صر،  مُعتقله.  هو  اليمني  والق�صر 

الذي  الداخل  المكان المعزول عن المجتمع، هو 

ول اأ�صواره العملاقة دون و�صول ال�صرخات  تَحُ

اإليه.  الخارج  من  الاآتية  الُمهدِّدة  والاأ�صوات 

هذه  الرواية  اأجواء  ان�صجام  كان  اإن  ندري  ولا 

اأعاد  الراهن هو ما  العربي واليمني  الواقع  مع 

اإلى  ترجمتها  اإعادة  عبر  اإليها،  العالم  انتباه 

الفرن�صية.

مطيع  زيد  ياأخذ  البديعة،  الرواية  هذه  في 

دمّاج )1943-2000( قارئه في رحلة تمزج 

بين الخرافة والحقيقة اإلى ق�صور اأحد الحكّام في 

لوجه  لي�صعه وجهاً  اليمن،  الاإمامية في  ع�صر 

يك�صف  والاأ�صرار.  الغمو�س  يلفّه  عالم  اأمام 

العفوية والخافتة حقيقة  الراوي بنبرته  �صوت 

ما يجري خلف جدران ق�صر الحاكم ونوّابه.

الثانية ع�صرة من   في 
ّ
»الرهينة« هو �صبي

عمره، اعتُقل في منزله بطريقة تع�صفية، عقاباً 

الم�صتــبد.  الحــــاكم  لنظام  الُمعار�صة  لاأ�صرته 

وكما جرت العادة، نُقل الفتى اإلى قلعة الرهائن 

اآبائهم  ا�صت�صلام  حين  اإلى  الفتية  يُحتجز  حيث 

ور�صوخهم لنظام الحاكم الجائر. لكنّ بع�صهم 

اإلى  نقلهم  يتمّ  اإذ  غيرهم،  من  حظاً  اأكثر  هم 

اأو اأحد نوّابه للعمل كـ  ق�صر من ق�صور الحاكم 

»دويدار«، وهذا ما جرى مع الراوي نف�صه. وما 

كان انتقاله اإلى ذاك الق�صر اإلّا �صدمة اأخرى في 

حياة ال�صبي الذي يقف على عتبة بلوغ الحلم. 

يتقا�صم »الرهينة« غرفته مع »الدويدار« الُمكلّف 

تدريبه، وهناك تن�صاأ علاقته الوطيدة مع نافذة 

حف�صة،  ال�صريفة  جناح  على  المطلّة  الغرفة 

عمل  هو  الدويدار  اأنّ  والمعلوم  الحاكم.  اأخت 

يقوم به فتية �صغار يتقربون من حريم الق�صر، 

يخدمونهم، من غير اأن يُ�صمّوا خدّاماً، فهم اأعلى 

�صاأناً من الخدم واأقلّ �صاناً من الُمرافقين.

في  الحياة  �صدمة   
ّ
الريفي الفتى  يعي�س 

ذاك  من  مهرباً  يجد  ولا  ال�صجن،  الق�صر/  ذاك 

المنفى الكبير اإلّا من خلال اأحاديثه مع �صديق 
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تتحوّل  النافذة  تلك  ال�صغيرة.  والنافذة  غرفته، 

اإلى حيّز مهم في حياة الراوي/ البطل. اإنّها تقع 

الق�صر  بين  والخارج،  الداخل  بين  الو�صط  في 

هذه  خلال  ومن  والاآخر.  الذات  بين  والمجتمع، 

ال�صريفة  تجاه  الرهينة  م�صاعر  تتولّد  النافذة 

الجميلة، فيُراقبها وهي تجل�س بجانب نافذتها، 

من  ال�صفّاف  وترتدي  المموّج  �صعرها  تفرد 

النافذة،  يُ�صبه  ما  النافذة،  اإلى  »قمت  الملاب�س: 

�صوئها.  من  وب�صي�صاً  النجوم  اأتاأمّل  لكي 

الرخو  ب�صوتها  اأمامي،  مازالت  �صورتها 

والمبحوح الذي ملاأ م�صامعي...«. ولكن �صرعان 

ما يتحوّل هذا الاإعجاب اإلى رغبة جامحة ت�صطر 

د، وبين 
ّ
 والتمر

ّ
الراوي اليافع بين م�صاعر الحب

حبكته  في  الكاتب  اعتمد  وقد  والحرية.  الرغبة 

فيها  ا�صتخدم  التي  الم�صاعر«  »حبكة  الروائية 

�س رومنطيقية فتى ريفي يعي�س 
ّ
لغة �صعرية تُكر

تغيّراً في م�صاعره، من غير اأن تتبدّل فل�صفته اأو 

البطل  �صورة  بذلك  د 
ّ
ليُج�ص الاأ�صا�صية،  اأفكاره 

الحقيقي الذي لا يخ�صع.

كانت  قرن،  ربع  من  اأكثر  مدار  على 

الو�صط  �صغلت  التي  الروايات  من  »الرهينة« 

قيل  وقد  والعالمي،  والعربي  اليمني  الثقافي 

اإ�صافة  ال�صعب جداً  الكثير حتى بات من  فيها 

�صهولته  في  القوّي  العمل  هذا  �صاأن  في  المزيد 

دلالاته.  في  والغني  كثافته  في  والعميق 

�صاحرة  -رواية  ومازالت  كانت   - فالرهينة 

في مزجها بين الواقعي والغرائبي، حتى اأ�صبح 

من  قريباً  الن�سّ  يكوّنه  الذي  المتخيّل  العالم 

العالم الواقعي الَمعي�س. لا بل يكاد يكونه.

 

زيد مطيع دماج: عن ذلك اليمن الرهينة

اآدم الح�سامي - العربي الجديد

د رواية “الرهينة”، للكاتب اليمني 
ّ
 قد تُج�ص

نهايتها  وتحديداً  دماج،  مطيع  زيد  الراحل 

ما  اإذا  لليمنيين  الكبرى  المع�صلة  المفتوحة، 

الاأبعاد  توؤثث  التي  الرموز  تفكيك  من  انطلقنا 

وال�صيا�صية  والاجتماعية  والمكانية  الزمانية 

توارت  التي  الرموز  هي  الرواية.  هذه  في 

خلفها محنة بلد قرر الانتقال من الما�صي اإلى 

الم�صتقبل، كذلك القرار الذي اتخذته الرهينة في 

الم�صهد الاأخير وبداأت بتنفيذه فعلًا في ال�صفحة 

الاأخيرة.

وكثف  الم�صهد  هذا  دماج  ر�صم  كيف  لكن، 

الرمزية التاريخية فيه؟ ر�صمه في مقبرة قريبة 

النهار.  من  الاأخيرة  ال�صاعات  في  الق�صر،  من 

من  الخروج  حاولت  لرهينة  متوا�صعة  جنازة 

ال�صلطة  مع  التعاطي  طريق  عن  الدوني  واقعها 

التي ت�صببت بارتهانها.

اأو واحد  والرهينة هي الابن الاأ�صغر ل�صيخ 

طفلًا  ياأخذه  الاإمام،  دولة  مناطق  اأعيان  من 

د والده، ثم يردّه اإلى اأبيه، عند 
ّ
لي�صمن عدم تمر

بلوغه، لياأخذ بدلًا منه طفلًا اآخر. يعي�س هوؤلاء 

خدمٌ  منهم  ويُوؤخذ  القلعة  �صجن  في  الاأطفال 

لق�صر عامل الاإمام. هذه الطريقة ل�صمان ولاء 

روؤو�س المناطق، ابتدعها الاحتلال العثماني في 

اليمن وا�صتمر عليها الاأئمة بعد جلاء العثمانيين 

بداية القرن الع�صرين.

بطل  من  اأقدم  رهينة  النع�س  في  والم�صجى 

وكان  ال�صل،  مر�س  بم�صاعفات  توفي  الرواية، 

الق�صر  ن�صاء  من  مهجوراً  الاأخيرة  اأيامه  في 

دماج مع كوكبة من المثقفين اثناء الاحتفء به
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كان  الهجر  هذا  فرا�صه.  خليلات  كنّ  اللواتي 

منبّهاً قوياً للرهينة الاأحدث التي اأدركت الوهم 

الذي ت�صوقه الممار�صة الجن�صية باألا فارق بين 

وبين  الق�صر(  في  يعمل  الذي  )ال�صبي  الدويدار 

الفاعلة  هي  كانت  لو  حتى  المت�صلطة،  الطبقة 

على �صرير الغرام.

تبديده  الم�صتحيل  بالفارق  الوعي  هذا 

بم�صاعر  حتى  اأو  جن�صية  ممار�صة  بمح�س 

الدويدار  لهروب  الكبير  الدافع  كان  عاطفية، 

عقب دفن �صديقه الراحل الذي حذّره من الماآل 

ال�صلطة  مع  التعاطي  جدوى  توهّم  اإن  ذاته 

المهيمنة مهما كانت المبررات المغرية.

عند خلوّ المقبرة من الم�صيّعين، يجد الفتى 

الرهينة نف�صه وحيداً اإلا من حف�صة )اأخت عامل 

الاإمام وع�صيقته(، التي تمثّل اآخر قلاع مقاومة 

الما�صي الذي لا يريد له الهروب اإلى الم�صتقبل. 

وتحت اإ�صراره على عدم الرجوع، تعر�س عليه 

من  اأيّاً  ياأخذ  اأن  يرف�س  لكنه  معها،  الهروب 

متعلقات الما�صي حتى لو كان جميلًا.

البدايات  اإلى  الرف�س  هذا  يرمز  وقد 

بقايا  مع  مهادنة  لاأي  الراف�صة  ال�صبتمبرية 

تبقى  الرواية  نهاية  اأن  على  الاإمامي.  الحكم 

تلك  من  الرهينة  ب�صلامة  تجزم  ولا  مفتوحة 

العلائق التي حاولت اللحاق بركب الم�صتقبل.

بدقة  الاأخير  الم�صهد  زيد مطيع دماج  ر�صم 

الرواية،  رموز  توظيف  في  وا�صحة  وق�صدية 

وبتوتر مربك لا بد اأن ي�صعر به القارئ، ما ي�صي 

بم�صوؤولية تاريخية ووطنية وفنية اأي�صاً، انطلق 

منها الروائي اليمني. نقول م�صوؤولية تاريخية؛ 

لاأن اليمن الذي قرر الفرار من الق�صر )الما�صي(، 

الم�صتقبل،  اإلى  القديم(،  )اليمن  حف�صة  ومن 

الجديد  اليمن  وربيع  الجمهورية  جنة  يجد  لم 

الخال�س، بل تلقّفته، كما يقول الراوي، »ظلمات 

الجبال المطلة على الوادي الموح�س المنحدر اإلى 

الم�صتقبل المجهول، واأنا اأتوقع �صوتها اأو حجراً 

مقذوفاً منها �صيقع على ظهري«.

تجنح  لم  لاأنها  وطنية  م�صوؤولية  اإنها 

والمحبطة  المفرطة  الثورية  التب�صيرية  اإلى 

الفنية  الم�صوؤولية  اأما  بالواقع.  ت�صطدم  حين 

لاأحداث  المنطقي  الات�صاق  اإزاء  فن�صت�صعرها 

اإلى  توقه  فبين  الرواية.  �صخو�س  وماآلات 

الخروج من اأ�صر حف�صة، وبين ع�صقه لها، كانت 

في  رهينة  ق�صة  من  جعلت  التي  المحنة  هي 

ق�صر الاأئمة محنة وجودية ليمن منت�صف القرن 

الع�صرين.

الراوي عن  ال�صطور الاأخيرة لا يعبّر  وحتى 

بل  فح�صب،  منها  المقذوفة  الاأحجار  من  خوفه 

قلبي«.  اإلى  المحبب  المبحوح  �صوتها  و»من 

و�صوتها  الاأحجار  خطر  بين  جمع  هكذا، 

المحبب اإلى نف�صه، والاأحجار هنا رمز للاأدوات 

هو  �صوتها  بينما  للاإمامة،  ال�صلطوية  المادية 

الوعي  في  المتجذرة  الاإمامي  الما�صي  ثقافة 

اليمني بجمالياتها وقبحها. على اأن خوفه من 

الرجوع  مبررات  اإحدى  لاأنها  اأكبر  جماليتها 

روائياً، والرجعية وطنياً.

ن�صتخل�س من ذلك خطاباً ثورياً راديكالياً، 

الو�صطى  الحلول  الملكي  الاإرث  اإزاء  يرت�صي  لا 

بعد  الجديد  يمنه  ين�صد  الذي  اليمني  للاإن�صان 

القديم  اليمن  اإزاء  متقدمة  قناعة  اإلى  و�صل  اأن 

الالتحاق  اإلى  توقه  كان  فمهما  )حف�صة(. 
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بالم�صتقبل، اإلا اأن دافعه كان الطموح ال�صلطوي 

فقط، اأو كما اأ�صارت اإلى ذلك الرهينة حين قالت 

يُ�صاف  تحبين«.  ولا  تطمحين  »اأنت  لحف�صة: 

�صبحاً  ال�صلالية  الطبقية  العقدة  بقاء  ذلك  اإلى 

للطرفين مهما حاولا التخلّ�س منها.

في الذكرى الخام�صة ع�صرة لوفاة زيد مطيع 

دماج، ن�صتعيده ون�صتعيد جل الق�صايا الوطنية 

والاجتماعية التي اأثارها متنه ال�صردي، بدافع 

التي  والتخلّف  الت�صلّط  بُنى  من  كثير  بقاء 

الق�ص�صية  اأعماله  في  وهدمها  تعريتها  حاول 

طووا  اأنهم  ال�صبتمبريون  ظن  واإذا  والروائية. 

»الرهينة«، يحاول  رواية  الاأخيرة من  ال�صفحة 

اإلى  اإعادتنا  الملتب�س  الما�صويون في حا�صرنا 

اإذ لا حف�صة  اأكثر قبحاً..  الارتهان ب�صورة  بدء 

هناك، في الكهوف!

الرهينة: ورقة قديمة عن يمن قديم

موقع قود ريدز: ورقة قديمة عن يمن قديم، 

وهي  دماج  مطيع  زيد  يعر�صها  خفية  حياة 

انعزال  من  اليمن  في  كان  ما  على  وحدها  تدلّ 

وا�صتبداد وتخلف، ي�صردها في اإطار روائي متميز 

�صماه »الرهينة«. 

اليمنية  الرواية  لتنقل  الرهينة  »جاءت 

وقد  الوا�صعة،  العالمية  اإلى  ال�صيقة  المحلية  من 

في  كتبت  رواية  مائة  اأف�صل  �صمن  اعتبرت 

القرن الع�صرين وطبع منها حوالي ثلاثة ملايين 

ن�صخة وترجمت اإلى خم�س لغات هي الاإنجليزية 

وال�صينية،  واليابانية  والاألمانية  والفرن�صية 

لاأوجاع  واقعياً  تعبيراً  الرهينة  روايته  وتعتبر 

الجبروت  فترات  اأحلك  من  فترة  في  اليمنيين 

الاإمامي والت�صلط الملكي البائد.

ا�صتطاع زيد دماج التعبير وب�صدق عن هموم 

ومعاناة �صعب باأكمله من خلال »رهينته« التي 

والدار�صين  للباحثين  ومرجعاً  م�صدراً  �صتظل 

الق�صة الاإجتماعية والماأ�صاة، وبين  جمعت بين 

ا�صتعرا�س غير مبا�صر للتاريخ اليمني«.

النبهار وده�سة ال�سبي زيد:

في عام ٢٠٠٠ �صدر عن دار ريا�س الري�س 

كتاب زيد مطيع دماج ال�صردي ال�صيق المعنون 

بـ »الانبهار والده�صة«، وهو الكتاب الذي تحدث 

مدينة  في  واندها�صه  طفولته  عن  الراحل  فيه 

»تعز« وانبهاره بقاهرة المعز حيث قُ�صِم الكتاب 

اإلى: »كتاب تعز« و»كتاب القاهرة«.

في مقدمة الكتاب كتب الدكتور عبد العزيز 

النوع  اأن هذا  المقالح: »واإذا ما ا�صطلحنا على 

الذاتية،  ال�صيرة  اأو  اأ�صبه بالمذكرات  الكتابة  من 

ا�صتطاع بها  التي  الكيفية  اأن ندرك  فاإننا لا بد 

لنا  تعر�س  ذاتية  مذكرات  من  يحولها  اأن  زيد 

عامة،  مذكرات  اإلى  المبكرة  حياته  من  مرحلة 

التي  التطورات  �صيرة  اإلى  �صخ�صية  �صيرة  ومن 

القرية  مغادرته  من  ابتداء  بالبلاد،  لحقت 

للقلب  الموؤذية  المناظر  عند  ووقوفاً  تعز،  اإلى 

اإلى  الاأولى  عودته  في  ر�صدها  كما  وال�صمير 

البلاد بعد اأن اأم�صى �صنوات في م�صر طالباً في 

الفارق  وراأى  والثانوية،  الاإعدادية  المرحلتين 

و�صعوب  ع�صرها  تعي�س  �صعوب  بين  العظيم 

اأ�صدل  بائدة  ع�صور  في  تعي�س  اأن  على  مكرهة 

عليها الزمان �صتائر الن�صيان«.

�سيرة التط�رات في النبهار والده�سة

ريّا اأحمد

اأي�صتطيع القا�س اأو الكاتب اأن يكون ر�صاماً 

اأن يكون كاتباً،  الت�صكيلي  الفنان  كما ي�صتطيع 

اإن �صورة واحدة تبدوؤها اأنامل الفنان تعبّر عن 

ق�صة اأو ربما رواية.

لت�صرح  العنان لمخيلتنا،  ترك  اإلا  علينا  ما 

لن  ربما  �صامتة،  لوحة  لنا  تخلقها  اأجواء  في 

يجيب عن هذا ال�صوؤال �صوى قلم القا�س اليمني 

الكبير  كاتبنا  فقام  دماج،  مطيع  زيد  الراحل 

تر�صم  مبدعة  ري�صة  ليكون  يده  على  يتمحور 

بدقة متناهية مجتمعاً كان، وتر�صم واقعاً نحن 

بحاجة لمعرفته اأكثر: 

على  ر�صم  التي  »الرهينة«  رائعته  فبعد 

محطات  اأهم  من  زمنية  حقبة  �صفحاتها 

حتى  يتكرر  لم  روائي  باأ�صلوب  اليمني  التاريخ 

حيث  والده�صة«،  »الانبهار  بـ  لنا  ياأتي  الاآن، 
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يتخذ قلمه �صاكلة الري�صة الرقيقة تارة ور�صاقة 

الذي جاء ب�صورة  اأخرى، في كتابه  تارة  القلم 

مذكرات تتنازعها الاأماكن وتتناقلها ال�صنوات..

ف�صلين  اإلى  الكتاب  تجزئة  الكاتب  تعمد 

لنا مدى  القاهرة« ليبين  »كتاب تعز« و»كتاب 

ب�صخ�صية  الت�صقت  التي  والده�صة  الانبهار  

»ال�صبي. زيد« الذي وفد من الريف ليده�س بما 

الرائعة  لم يجُل بخاطره، فتبهره تعز بمعالمها 

واأحيائها الجميلة..وتده�صه القاهرة بنب�س حي 

لم يجده في مع�صوقته تعز التي »لم يُخلق مثلها 

في البلاد«.

عاناه  الذي  الظلم  مدى  للقارئ  وليو�صح 

الده�صة  تكون  الانبهار  وبعد  الحبيب«..  »يمننا 

من  هناك  ال�صائدة  الحياة   من  »القاهرة«  من 

والتقدم  المبهرة  والاأماكن   المتداولة  الاأفكار 

العلمي الذي اأخافه في البداية.

ولنبداأ بكتاب تعز : )لم تع�س في ذاكرتي اأي 

مدينة كمدينة تعز، هذه المدينة الرائعة بماآثرها 

البلاد«،  في  مثلها  يخلق  »لم  التي  العظيمة 

عامرة بمدار�صها وم�صاجدها وقبابها واأوليائها 

و�صلاطين  لملوك  مركزاً  كانت  ال�صالحين، 

تخمد  لم  التاريخ.   
ّ
مر على  عظماء  وم�صلحين 

�صعلتها وتنطفئ اإلا بعد اأن ت�صلّمها الاإمام يحيى 

وبنوه من الاأتراك في بداية القرن الع�صرين.

تعج اأ�صواقها بالنا�س والمزارعين القادمين 

جعلها  »�صبر«،  من  والهابطين.  القرى  من 

اأباح  اأن  بعد  لمملكته  عا�صمة  اأحمد  الاإمام 

راب�صة  ثورة ١٩٤٨،  ف�صل  للنهب عقب  �صنعاء 

تلك  �صمة  والفقر،  والمر�س  الوباء  قبة  تحت 

الريف  من  قادماً  �صبياً  كنت  ولاأنني  المرحلة. 

دخل ف�صاء اأو�صع واأكبر من قريته كان لا بد اأن 

اأده�س بانبهار الاأ�صياء لم تخطر على بالي..«.

كتاب تعز الذي يقع في ٤٨. �صفحة، رحلة 

فنا الكاتب من خلالها اإلى معالم واأحداث لم 
ّ
يعر

تُذكر من قبل، واإن ذُكرت فلي�س بروعة ما قدمه 

زيد مطيع دماج.

القاهرة«،  »كتاب  الثاني  الف�صل  اأما 

اأثناء  القارئ  �صفاه  تغادر  تكاد  لا  فالابت�صامة 

الكاتب عن مفارقات  له.. حيث يتحدث  قراءته 

اليمنيين..  من  زملائه  مع  له  حدثت  ظريفة 

»من  انتقال  القاهرة  اإلى  اليمن  من  فالانتقال 

بالحركة  ينب�س  زمن  اإلى  ميت  جامد  زمن 

عالم  اإلى  الرتابة  ت�صكو  اأر�س  ومن  والحياة، 

يفي�س بالحيوية والنماء«.

ال�صاب زيد  والده�صة لا تغادران  فالانبهار 

النا�صر..  عبد  م�صر  في  للدرا�صة  ذهب  الذي 

فهناك عالم بعيد كل البعد عن الاأر�س التي كان 

بها، والذي و�صفه بكلمات ب�صيطة، ولكنها جدّ 

اأي  على  يفر�س  ومده�س  عجيب  )عالم  معبرة: 

اإن�صان اأن يدقق النظر في كل �صيء يراه �صغيراً 

كان اأم كبيراً، وبالذات على يافع مثلي قدم من 

من  باأعجوبة  ونجا  وكهوفها  التخلف  اأدغال 

الموت والاأمرا�س و الجهل!(.

الكتاب جاء مميزاً من الغلاف اإلى الغلاف، 

اأن يحقق الكتاب رواجاً كبيراً،  ولي�س م�صتغرباً 

ويحقق ن�صبة قراء مرتفعة، فتلك اللوحات التي 

من  جعل  وتلوينها  ر�صمها  في  كاتبنا  اأبدع 

الكتاب اأكثر جاذبية واأبهى روعة.. م�صافاً اإلى 

ذلك الاأ�صلوب الفريد الذي انتهجه الكاتب والذي 

�صاعد في انت�صار الكتاب على الم�صتوى العربي.

زيد مطيع دماج الإن�سان والأب: 

اأعمالًا  اأورثنا  دماج  مطيع  زيد  اأن  نرى 

اأورثنا  اأنه  يرى  هو  كان  بينما  خالدة،  اأدبية 

مبدعاً من طراز جديد، حيث نهج الاأديب ال�صاب 

همدان دماج نهج والده لي�صبح ا�صماً لامعاً في 

�صماء الاإبداع المحلي والعربي.

يتحدث همدان دماج، القا�س والروائي عن 

والده لي�صيء لنا جانباً من حياة زيد الاإن�صان 

والاأب، يقول:

في  والدي  عن  ذكرياتي  اأولى  »ترتبط 

وكنت  لها،  محافظاً  يعمل  كان  التي  المحويت 

زيد  كتب  تقريباً.  العمر  من  الثالثة  في  حينها 

مطيع دماج عن تلك الفترة رواية كاملة بعنوان 

»محافظ في الاإرياف« غير اأنها للاأ�صف �صاعت 

�صمن عدد من الكتابات المفقودة. 

به  وعيي  يكن  لم  اأخرى،  ول�صنوات  حينها، 

كاأديب قد ت�صكل، وكل ما كنت اأعرفه كطفل اأن 

بمكانة  ويحظى  محبوباً  �صخ�صاً  كان  والدي 

عالية واحترام كبير عند الاآخرين. هذا ما كنت 

البيت  في  �صواء  لي  الجميع  معاملة  من  األتم�صه 

ي�صعرني  الاأمر  هذا  كان  ما  وبقدر  خارجه.  اأم 

يُلقي على  ب�صعادة وزهو طفولي، بقدر ما كان 

لكنني  تماماً؛  اأفهمها  اأكن  لم  م�صوؤولية  كاهلي 

مثالياً  اأباً  والدي  كان  دائماً.  بها  اأ�صعر  كنت 

بمعنى الكلمة، اأدركت هذا الاأمر منذ ذلك الحين، 

اآخرين،  اآباءً  وعرفت  كبرت  كلما  اأكثر  وتيقنت 

اإلى  عطوفاً  كان  اأي�صاً.  اأباً  اأ�صبحتُ  وعندما 

درجة كبيرة، لي�س فقط معنا، ولكن مع كل من 

عرفه، بل ومع كل الموجودات تقريباً من حيوان 

واأ�صجار، اإلى درجة بدت وكاأنه مُبالغ بها. 

والدي  يكتبه  ما  نقراأ  اأخوتي  مع  كنت 

كنّا  اأننا  خا�صة  والحر�س،  الافتخار  من  بنوع 

المدر�صة  في  اأ�صاتذتنا  قبل  من  نُ�صاأل  ما  دائماً 

التامة  الحرية  منا  لكل  كان  لكن  اأعماله.  عن 

لم  الدرا�صة  في  النجاح  وبا�صتثناء  يريد،  فيما 

اأ�صتطيع  لا  لهذا  اآخر.  �صيء  باأي  مطالبين  نكن 

الولوج  على  حثني  من  هو  والدي  اإن  اأقول  اأن 

الثقافي  الجو  اأن  �صك  لا  لكن  الكتابة؛  عالم  اإلى 

والاأدبي الذي كان يحيط بي هو من اأعطاني هذا 

اأتذكر  الاهتمام، على الاأقل في المراحل الاأولى. 

في اأحد الاأيام اأنني تجراأت و�صاألته لماذا لا يعود 

اأو  وزيراً  وي�صبح  المبا�صر  ال�صيا�صي  العمل  اإلى 

محافظاً كما كان، اأو على الاأقل �صفيراً مثل من 

هم اأقل منه بكثير... �صادف اأنني �صاألته وكان 

تكبر  عندما  مبت�صماً:  لي  قال  يكتب.  حينها 

كان  التي  الورقة  اإلى  )واأ�صار  هذا  اأن  �صتعرف 

اأما المنا�صب  يكتب عليها( هو المجد الحقيقي، 
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كانت  موؤقتة.  وظائف  تكون  اأن  اإلا  ينبغي  فلا 

كلماته موؤثرة، لكنني لم اأكن مقتنعاً بها تماماً 

في ذلك الوقت.  

باهتمامه  اأحظى  بداأت  لاحقة  �صنوات  في 

ن�صر  بداأت  اإن  فما  الاأدبي،  بميولي  المبا�صر 

اهتماماً  وجدت  حتى  الاأولى  محاولاتي 

وت�صجيعاً كاملًا منه، فكان عادة ما يقراأ على 

اأ�صدقائه من�صوراتي الاأدبية في المقيل الاأدبي، 

وخا�صة الدكتور عبد العزيز المقالح الذي كان 

والاأدباء  الكتّاب  اأغلبية  مثل  لي  مهماً  م�صجعاً 

في  ن�صرها  على  ي�صرف  كان  كما  اليمن،  في 

اأولًا باأول، وهكذا بداأ تعاوننا الاأدبي  ال�صحف 

عليه  اأعر�س  كنت  عندما  خا�صة  يتوقف  ولم 

الملاحظات  من  واأ�صتفيد  الق�ص�صي  نتاجي 

وما  كبيرة.  تبدو  األا  يحاول  كان  التي  المهمة 

الاأولى  مجموعتي  احت�صن  كيف  اأتذكر  زلت 

�صرير  على  وهو  وافتخار  ب�صعادة  »الذبابة« 

مظهراً  وفاته،  من  قليلة  اأ�صهر  قبل  المر�س 

اهتمامه بها اأكثر من كتابه ال�صردي »الانبهار 

نف�س  في  �صدر  اأن  �صادف  الذي  والده�صة« 

اأف�صل  اأكتب  الوقت. كان عادة ما يقول »اإنني 

دائماً  وكنتُ  منه،  واأف�صل  بل  الكثيرين،  من 

بت�صجيعه  وامتناني  خجلي  وراء  اأتوارى  ما 

كقــارئ  اأعرف  الذي  واأنا  به، خا�صة  المبــالغ 

اأهم  اأحد  مع  اأتحدث  كنت  اأنني  وككاتــب 

اأيـة  بدون  المعـا�صر  العربـي  ال�صرد  عباقرة 

مبـالغة اأو تحيز«.

من اأعمال زيد مطيع دماج الق�س�سية:

العقـــرب

عدت اإلى منزلي بعد المقيل - ح�صب العادة، 

متاأخراً بع�س الوقت.. لكي اأ�صل اإلى البيت وقد 

هداأت حدة اأطفالي الم�صاغبين، الذين يقتحمون 

و�صفو  مزاجي،  يعكروا  لكي  با�صتمرار  غرفتي 

اأفكاري التي كنت قد اختزنتها في المقيل لاأبثها 

على الورق.. 

بادرتني طفلتي الكبرى قائلة:

- بابا..

- قلت لك األف مرة.. اأبي..اأبي..!

هزت راأ�صها بعدم مبالاة:

- بابي..!!

- يا لطيف..! لن اأجيبك..!

الرديء  بخطها  ورقة  وو�صعت  تنهزم..  لم 

اأمام وجهي.. »ات�صل من الحديدة �صخ�س ي�صاأل 

عن الظاهري«..

فيها..  النظر  اأمعنت  الورقة..  منها  اأخذت 

نعم  قراأته..  لاأتاأكد..  الا�صم  قراءة  منها  طلبت 

الظاهري..!

�صاألتها ماذا يراد منه..؟.. اأجابت باأن عليه 

�صرعة ال�صفر اإلى الحديدة، لاأن والدته اأو زوجته 

كما  خطيرة  حالة  في  لديه  مهماً  �صخ�صاً  اأو 

 اأن اأتاأكد من الزوجة..
ّ
فهمت.. كان علي

اأ�صكت بقية الاأطفال بحدة.. احتجت والدتهم 

الات�صال  ذلك  عن  اأ�صاألها  واأنا  اعتذرت  لذلك.. 

التلفوني، فاأجابت:

- كنت م�صغولة..

بمن  الدائم  اهتمامها  لعدم  غ�صبي  اأظهرت 

يت�صل بي..

مقولتها  ورددت  كالعادة،  »�صفتيها«  لوت 

الدائمة:

- ع�صى من �صيت�صل بك..؟!

التي  ال�صاخرة  العبارة  هي  تلك  كانت 

تلوكها دائماً..

مكاني  اإلى  عدت  بل  اهتماماً.  اأعرها  لم 

عن  الاأطفال  اإبعاد  حاولت  اأن  بعد  الخا�س 

ذلك  اإلحاحاً،  اأكثرهم  كان  باأذيتهم..  متابعتي 

والذي  يديه،  على  يزحف  زال  ما  الذي  ال�صغير 

تعوّد عندما يراني اأن يعبّر عن �صوقه اإلّي ببكائه، 

دقائق..  ب�صع  معي  يق�صي  لكي  نحوي  وتحفز 

كان �صادقاً فعلًا في م�صاعره.. التي ربما كانت 

لكي  اإخوته،  عودت  كما  عليها  عودته  قد  اأمه 

من  دائماً  تحرمها  التي  كتاباتي  عن  ت�صغلني 

اأخبارها  الجلو�س معي ومن ملاطفتها و�صماع 

بع�صهم  حققه  وما  وفلانة،  فلان،  عن  الطويلة 

اأحدهم بع�س الحلي  من مكا�صب مادية ك�صراء 

الثمينة لزوجته.. اإلى اآخر الاأ�صطوانة..!

محاولاته،  بعبث  ال�صغير  طفلي  اأقنعت 

يعبّر  وتركته  يدي،  بين  باأخذه  لي  رجائه  عن 

ال�صارخ،  ببكائه  ال�صاذ  لموقفي  �صخطه  عن 

ورف�صه لتناول ر�صاعته التي كانت خير و�صيلة 

لاإ�صكاته دائماً..

محمد الظاهري.. زميل في درب ما اأطوله.. 

لكن اأقول الحق، لم اأكن مهتماً في تلك اللحظات 

النا�س  واأقرب  اأعزّ  اأو  لعائلته،  يحدث  قد  بما 

التي  الكيفية  اإليه..! كان اهتمامي من�صباً على 

تم بها معرفة رقم تلفوني..

 ،
ّ
وكيف خطر لهم باأن الظاهري يتردد علي

اأو هو على �صلة بي.. مع العلم اأنه لا يبقى اإلا في 

الق�صوى، عندما يكون مختفياً  ال�صرورة  حالة 

اإثر هروبه من �صجن اأو ملاحقته لاعتقاله..

هالتني الظنون والاأوهام.. وزادها اإزعاجاً 

من  جزء  ق�صاء  يريدون  زملاء  بع�س  و�صول 

ليلتهم معي لا�صتجرار الهموم!!

الملتهب  ال�صاب  ذلك  الظاهري..  محمد 

حيوية ون�صاطاً.. والذي عركته الاأيام باأحداثها.. 

لم تزده الملاحقات الدائمة اإلا �صلابة وا�صتمراراً 

في طريقه الذي نهجه..

والبراءة..  بالوداعة  توحي  العامة  ملامحه 

عندما  بال�صذاجة!  يعرفه  لا  لمن  توحي  وربما 

يعرفه  لا  من  عليه  يحكم  مقيل  اأي  يدخل 

الذين  ال�صاحل  اأبناء  من  عادي..  �صخ�س  اأنه 

بع�صهم  في  فاأوقدت  ال�صم�س،  حرارة  �صهرتهم 

الن�صالية  الوطنية  المواقف  في  و�صلابة  قوة 

العنيدة..

عندما  ولكن  اأي�صاً..  ومن�صت  دائماً..  با�صم 

فت�صبح  الابت�صامة  تلك  وتت�صع  تزداد  ي�صت�صار 

�صحكة قوية مدوية يعتبرها الذين لا يعرفونه 

�صاذة، وفي غير محلها..!!
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اإلى كتلة  ال�صاذج  الوديع  كيف يتحول ذلك 

من التفجر!؟

اللامع  البرونزي  الوجه  ذلك  يتحول  كيف 

اإلى وجه ا�صطبغ باللون الاأحمر القاتم..!!

كل  على  الكلام  في  منطقه  يطغى  كيف 

اجتماع..  اأي  في  الموقف  �صيد  وي�صبح  كلام؟.. 

وين�صحب بعد ذلك دون اأن ي�صعر به اأحد..

* * *

اأنه معتقل.. وكاأنه  اإذا اختفى.. يعرف الكل 

لا عمل لاأجهزة الاأمن �صوى مراقبته واعتقاله.. 

يمار�صوا  لكي  طارئة  اأمزجة  تجتاحهم  وعندما 

نوعاً من ال�صادية في تعذيب �صخ�س.. ياأخذونه 

من اأي مكان يكون موجوداً فيه..

ويخرج بعد ذلك ليحدّث الاآخرين ب�صخريته 

مغامرة  وكاأنها  غيابه..  فترة  عن  المعهودة 

ي�صيفها  جديدة  معلومات  لتعطيه  بها  قام 

م�صتقبلًا  �صتفيده  التي  ال�صابقة  معلوماته  اإلى 

لتقديم ر�صالته العلمية حول »الطرق الم�صتعملة 

عبر  المعار�صة  من  المعلومات  ا�صتخراج  في 

التاريخ«!!

قال اأحدهم اإنه راأى »الظاهري« منذ فترة.. 

واآخر قال اإنه راآه في نف�س اليوم.. واقترح ثالث 

اأن  يمكن  الذين  الاأ�صدقاء  ببع�س  نت�صل  اأن 

يكون موجوداً لديهم.. هو بلا مقر معروف حتى 

لدى الاإدارة التي يعمل فيها..

في  فغرقنا  جدوى..  دون  الات�صال  حاولنا 

همومنا..

* * *

الباب..  على  طرقات  لوقع  �صمعي  اأرهفت 

اأحد  الطارق  يكون  اأن  بالخوف  �صعور  غمرني 

لحظات  يت�صيدون  ممن  الثقلاء،  المند�صين 

الان�صجام والراحة التي اأخلو بها مع اأ�صدقائي 

في مثل هذه ال�صاعة..

نه�صت بينما وجم الاأ�صدقاء بكاآبة..

فتحت الباب..

كان هو اأمامي.. الظاهري بعينه..!

الحار  لعناقي  وا�صح  با�صتغراب  انده�س 

�صفتيه  تعلو  الب�صمة  ماألوف..  غير  عناق  له، 

كالعادة.. اعتبر لقائي هذا الزائد عن حدّه ناتجاً 

عن �صفاء ال�صهرة..!!

حرارة  من  تخلّ�س  اأن  بعد  و�صلّم  دخل 

الا�صتقبال..!

الات�صال  بذلك  اأفاجئه  اأن  اأحاول  لم 

التلفوني..

ابت�صم للجميع محيياً وهو يقول:

-     ما في�س فايده؟!

واأخذ مكاناً ا�صتقر فيه وقال وهو يبت�صم:

- و�صلتني مذكرة غا�صبة.. ر�صمية طبعاً!!

ماألوف  فهذا  كالعادة  الخبر  تقبلنا 

ومعروف!!

قال بعد ذلك وب�صحكته المعتادة:

- و�صادروا جميع الن�صخ..!

عادي..  الحدث  وكاأن  روؤو�صهم  الجميع  هزّ 

فتابع كلامه ب�صخرية:

م�صرحاً  المن�صورة  المواد  كانت  لقد   -

بن�صرها..!!

فاأ�صهب..  ال�صبب.  لنعرف  اإليه  تطلعنا 

من  اأكثر  واأثار  اإلا  مجل�صاً  دخل  ما  كالعادة.. 

ق�صية، وطرق اأكثر من مو�صوع يفرزه م�صتقبلًا..

* * *

كان منطلقاً مع الزملاء في حواره المعتاد.. 

الحوار المركز حول ق�صاياه الهامة..

كيف  وم�صغولًا..  متاألماً  كنت  اأ�صارك..  لم 

ن�صوة  في  وهو  التلفوني..  الات�صال  بذلك  اأخبره 

الحوار الممتع..؟!

* * *

الرديء  بخطها  ابنتي  كتبتها  التي  الورقة 

واأ�صغط  اأقلّبها بين يدي فترة،  اأمامي  زالت  ما 

عليها باأ�صابعي مرة اأخرى.. لاحظ ذلك.. اأوقفت 

الحا�صرون  فتوقع  والمناق�صة..  الحوار  �صير 

�صيئاً.. لم اأ�صتطع اإخباره بذلك الات�صال التلفوني.. 

لم اأدر اأكان اإ�صفاقاً به اأم اإ�صفاقاً بي؟!!...

* * *

كان م�صتمراً في حواره المهم.. ولم ياأكل تلك 

الليلة رغم اإلحاحي عليه لمعرفتي باأنه الوحيد 

مخلفات  من  يتبقى  ما  كل  على  يق�صي  الذي 

المائدة في اأي ليلة نجل�س فيها..

بل  فجاأة..  يتركنا  فلم  بالع�صاء..  ان�صغلنا 

الاأكل  انتهينا من  اأننا قد  تاأكد من  انتظر حتى 

فقال م�صتاأذناً:

لفترة..  وربما  �صاأغادركم..  اأعزائي..       -

اأرجو نقل اعتذاري للاأخوة الذين ارتبطت معهم 

بمواعيد..

اأخذ همومه معه، وتركنا لهمومنا..!

�صنعاء: 20/ 5/ 1980م

لتاأتي  عام  كل  من  مار�س  ياأتي  اأخيراً، 

دماج  مطيع  زيد  الاأديب  رحيل  ذكرى  معه 

الذي مهما قلنا وكتبنا عنه فلن نفيه حقه في 

التقدير، فح�صبنا اأنه حلّق بالاأدب اليــمني عربياً 

وعالمياً.

زالت  ما  الرديء  بخطها  ابنتي  كتبتها  التي  الورقة 
بأصابعي  عليها  وأضغط  فترة،  يدي  بين  أقلّبها  أمامي 
مرة أخرى.. لاحظ ذلك.. أوقفت سير الحوار والمناقشة.. 
الاتصال  بذلك  إخباره  لم أستطع  الحاضرون شيئاً..  فتوقع 

التلفوني.. لم أدر أكان إشفاقاً به أم إشفاقاً بي؟!!...


